DIEGO ALONSO

José Enrique Rodé: una retérica
para la democracia

El incremento del valor de la opinién piblica y la mayor democratizacién de los
discursos que acompanian el proceso finisecular de modernizacién en el rio de la
Plata plantean para Rodé un interrogante respecto al modo de comunicacién que
debe adoptar la clase dirigente en la sociedad de masas. Advirtiendo sobre los
peligros que conlleva un uso demagégico de la palabra, Rodé se pregunta ;c6mo
operar y tener una incidencia dentro del nuevo orden social sin abandonar por ello
un privilegiado didlogo entre pares? Mds precisamente, ;c6mo implementar una
ensefianza de cardcter estético - arraigar un ideal de armonia y organicidad — que
tome en consideracion las “profundas diferencias” de una sociedad presentada bajo
el-creciente dominio del interés? La democracia debe ser educada y Rodé le
encomienda a la élite de superar las limitaciones de un pensamiento racionalista
incapaz de lograr una sintesis entre valores e intereses divergentes. El recurso a la
estética persiguiria incorporar los sentidos dentro de una prdctica intelectual y
politica, asegurando una dimensién espiritual que no descuida un principio de
orden y seleccién social.

ESTETICA Y POLfTICA

Desde sus primeros ensayos, publicados en la Revista nacional de literatura y
ciencias sociales (1895-1897), José E. Rod6 revela la necesidad de crear un nuevo
lenguaje que se constituiria en una zona de encuentro con la palabra poética: una
palabra mds abarcadora y elusiva que la de un idioma analitico fundado
exclusivamente sobre la razén:

La lucha del “contenido inefable” que existe en todo espiritu, con la insuficiencia del
verbo limitado y rebelde, que hacia anhelar al poeta de las “Rimas” poder trocar el
“idioma mezquino” de los hombres por otro que diese a un tiempo sensacién de suspiros
y de risas, de notas y colores, suele atormentar también el espiritu del critico, al esforzarse
por traducir en palabras ciertas reconditeces del pensar, ciertas delicadezas de la emocién
estética, ciertos matices del juicio. — Tiene, entendida asf, un sentido profundo la frase con
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que termina el autor de Apolo en Pafos su examen de cierto libro de Pereda: “La critica
debiera auxiliarse a veces de la musica.” (802—03)

Esta dimension lirica que distingue la prosa de Rodé no se traduce de ningtin
modo en un desinterés por el mundo exterior ni, como afirma Peter Earle, en
ciertas inseguridades de orden intelectual que caracterizarian al ensayo
modernista en su conjunto (228). Tal movimiento hacia el campo de la estética
debe ser relacionado, mds bien, con la bisqueda de una nueva operatividad
discursiva y con un cuestionamiento de los paradigmas que organizan la vida
politica y social en ese fin de siglo. Asi lo entendi6 Rubén Dario cuando,
diecisiete afios después del importante ensayo que Rodé le habia dedicado,
descubre en su autor al “pensador de nuestros nuevos tiempos” (152)." Este
reconocimiento subraya la existencia de un vinculo estético politico que define
el pensamiento rodoniano, su modo de enunciacién y sus motivaciones mds
inmediatas. “Naci6,” escribe el poeta, “con vocacién de belleza y ensefianza.
Ensefnianza, es decir, conduccién de almas” (152).

Ante los conflictos que genera el proceso modernizador en la esfera publica,
asi como en consideracién de los cambios producidos en la vida privada, Rodé
presenta a la élite un modelo de persuasion construido sobre valores mis fiables
que los hasta alli instituidos. El énfasis puesto en la razén, el interés material y
el progreso cientifico serd cuestionado. Se trata de un proyecto alternativo al
paradigma liberal que, no sin cierto autoritarismo, impulsa la empresa de
racionalizacién en ambas margenes del Plata.” El rol predominante acordado a
la estética resulta clave en este sentido, pues estd destinada a transformar aquello
que es coercitivo y jerdrquico en acuerdo y reciprocidad.’ Desde un dngulo
distinto al de un saber positivista, la nueva categoria permitiria instaurar una
pedagogia en la que el sentimiento de lo bello se desempefia como primer
regulador del comportamiento ciudadano: “A medida que la humanidad
avance,” profetiza Rod6 en Ariel, “se concebird mds claramente la ley moral
como una estética de la conducta” (214).

Contrariamente a las férmulas que ritman el discurso politico e imponen una
verdad absoluta, “las ideas adquieren alas potentes y veloces, no en el helado
seno de la abstraccién, sino en el luminoso y célido ambiente de la forma”
(217).

Al margen de los propésitos armonizadores expuestos por Rodd, este
desplazamiento de la estética hacia la politica abre un interrogante sobre el signo
de su proyecto. ;Es la estética aqui vehiculo de libertad y justo reconocimiento
de las diferencias o, como han sefialado desde horizontes ideologicos distintos
Walter Benjamin e Isaiah Berlin, un instrumento de dominacién politica? En
otras palabras, jimplica el recurso a la estética la resistencia a toda forma de
dogmatismo o, por el contrario, nos hallamos frente a una “ideologia” que,
realizando de manera arbitraria una fusién entre las facultades de la razén y de
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los sentidos, ha tenido trégicos resultados ético-politicos en la historia del siglo
xx?*

Para esbozar una respuesta me referiré a Ariel, reiterando la distancia que me
separa de aquella critica que, al periodizar la produccién de Rod6 segtin una
supuesta adhesién al modernismo (movimiento del que Rodé se alejaria mas
tarde), escinde la dimension estética de su discurso de una intencionalidad
extraliteraria.” Como ya he indicado, no me parecen acertados aquellos juicios
que condenan el estilo de nuestro autor — su “escritura artista,” lo llama Real de
Azua (cii); gesta de la forma, segin la expresion del mismo Rod6 — a un
esteticismo vago y exquisito que convierte sus posturas politicas e ideol6gicas en
algo anacrénico, sin valor para un lector actual.® Por otro lado, mi lectura de
Ariel disminuye la importancia acordada al “nacionalismo continental” y
sentimiento anti-norteamericano de Rodé en favor de un pensamiento sobre la
democracia y el desenvolvimiento de sus instituciones.’

En esta direccion, cobra importancia la obra de Tocqueville, De la Démocratie
en Amérique (1835), ya que permite poner en relieve aquello que constituye el
niicleo argumentativo y principal problema de Ariel, a saber, ;c6mo regular el
desarrollo progresivo de la igualdad (en la que Tocqueville ve el “fait providen-
tiel” que modela la sociedad moderna) y qué tipo de barreras erigir para que ésta
no destruya el régimen que la permite? ;De qué manera conciliar la igualdad y
la libertad en una férmula capaz de evitar el despotismo de las mayorias?*

Miés cercano a las preocupaciones de un Tocqueville tardio, “gran sobrevi-
viente” entre los liberales doctrinarios (asi se refiere a é] Natalio Botana), Rodé
no contempla con tanto detenimiento las manifestaciones de la vida comunal
norteamericana.” En su “viaje” por los Estados Unidos se halla ausente la
poderosa fe en las asociaciones publicas que De la Démocratie sefialaba como
factor principal de educacié6n civica. El transito considerado ineluctable de una
sociedad aristocrética a una sociedad igualitaria, en la cual “les mouvements du
corps social pourront y étre réglés et progressifs” (10), no es confirmado sesenta
y cinco afios después por Ariel en su cardcter positivo. Como es sabido, a quien
encuentra Rodé en los Estados Unidos es al utilitario Caliban, figura que
representa el triunfo de lo material sobre lo espiritual y lo bello:

La concepcién utilitaria, como idea del destino humano, y la igualdad en lo mediocre,
como norma de la proporci6n social, componen, intimamente relacionadas, la férmula
de lo que ha solido llamarse, en Europa, el espiritu de americanismo ... Si ha podido
decirse del utilitarismo que es el verbo del espiritu inglés, los Estados Unidos pueden ser
considerados la encarnacién del verbo utilitario. (226)

A través de una serie de desplazamientos y asociaciones arbitrarias, el texto
anuncia igualmente los peligros que representa el inmigrante para una sociedad,
como la rioplatense, cuyo sistema politico no dispone de s6lidas barreras para
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su proteccién. El inmigrante es relacionado a peligros de anomia, a la disolucion
de la cultura, al rebajamiento de los pardmetros morales y, sobre todo, al triunfo
del utilitarismo y del igualitarismo democritico que, como muestra la cita
anterior, son dos tépicos que sirven a Rod6 para caracterizar la sociedad
norteamericana en su totalidad:

El presuroso crecimiento de nuestras democracias por la incesante agregacién de una
enorme multitud cosmopolita; por la afluencia inmigratoria, que se incorpora a un
nticleo aun débil para verificar un activo trabajo de asimilacién y encauzar el torrente
humano con los medios que ofrecen la solidez secular de la estructura social — el orden
politico seguro y los elementos de una cultura que haya arraigado intimamente — nos
expone en el porvenir a los peligros de la degeneracion democritica que ahoga bajo la
fuerza ciega del nimero toda nocién de calidad; que desvanece en la conciencia de las
sociedades todo justo sentimiento del orden; y que, librando su ordenacion jerdrquica a
la torpeza del acaso, conduce forzosamente a hacer triunfar las mds injustificadas e
innobles de las supremacias. (219-20)

Por sobre la diversidad de aspectos tratados, la leccion de Préspero (principal
voz narrativa de Ariel) no ceja en su empeiio de esclarecer aquello que considera
el problema mayor de su tiempo: la cuestién de la igualdad y su desarrollo en la
sociedad democritica.

La democracia es evaluada desde un paradigma estético que desvia a Rod6 del
camino transitado hasta ese momento por los hombres de la repiiblica liberal en
América Latina. De todos los peligros que amenazarian la nueva sociedad, la
destruccion del gusto por lo bello es aquello que éste pone en primer plano,
definiendo asi una nueva barbarie: “La emocion de la belleza es al sentimiento
de las idealidades como el esmalte del anillo. El efecto del contacto brutal por ella
empieza fatalmente, y es sobre ella como obra de modo mds seguro” (213). Una
vez establecida la equivalencia entre la democracia y el utilitarismo, y contra-
puestos ambos términos a una “consideracion estética y desinteresada de la vida”
(218), el principio de la igualdad es revisado y se propone operar sobre el
“equilibrio inestable” que ella representa para el orden social.

Para Rodo, la igualdad no puede ser sino un concepto dindmico ~ “un punto
de partida” — que legitimaria un obligatorio proceso de seleccién social:

Desconocer la obra de la democracia, en lo esencial, porque, aiin no terminada, no ha
llegado a conciliar definitivamente su empresa de igualdad con una fuerte garantia social
de seleccion, equivale a desconocer la obra, paralela y concorde de la ciencia, porque
interpretada con el criterio estrecho de una escuela, ha podido danar alguna vez al
espiritu de religiosidad o al espiritu de poesia. (223)
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Dentro de dicho proceso, el juicio estético dictaminaria acerca de las “verdaderas
superioridades” (219) que deben dirigir la sociedad, precisindose de este modo
el espacio que separa una “igualdad real,” limitada y determinada por considera-
ciones pragmdticas, de una “igualdad formal” que postula una nivelacién de
cardcter absoluto." La democracia es aceptada plenamente a condicién de que
haya logrado conciliar su pasién igualitaria con el reconocimiento de nuevas y
legitimas jerarquias.

En el nivel mds superficial, el elitismo de Ariel resulta obvio. Independiente-
mente del cardcter universal y desinteresado que Rod6 atribuye a la estética, ésta
le permite establecer la diferencia entre una minoria culta de elegidos — una élite
espiritual y virtuosa que funda su legitimidad en un “imprescriptible elemento
aristocrdtico” (224) — y una masa que desconoce los fundamentos mismos de la
belleza. La igualdad, en c6digo rodoniano: “una futura equivalencia de los
hombres por su ascensién al mismo grado de cultura,” se halla circunscrita
dentro de los limites de “un hermoso ideal de perfectibilidad” (224). Sélo ha de
favorecerse, como se sugiere en Liberalismo y jacobinismo (1906), “una relativa
capacidad de pensar” (287); pues de lo contrario, si el pueblo es intelectualizado,
se corre el riesgo de perder la fuerza heroica e idealizadora en la que radica la
unidad de la nacién."

Sin embargo, pese al elitismo sefialado, Rodé se distancia del “aristocratismo
sabio” (223) y de las tendencias autoritarias de Ernest Renan. La igualdad
democritica debe ser salvaguardada y la ctipula politica advertida acerca de los
peligros que encierra la prosecucién del ideal en forma absoluta:

Siendo, pues, insensato pensar, como Renan, en obtener una consagracién mds positiva
de todas las superioridades morales, la realidad de una razonada jerarquia, el dominio
eficiente de las altas dotes de la inteligencia y de la voluntad, por la destruccién de la
igualdad democritica, s6lo cabe pensar en la educacién de la democracia y su reforma.
(222-23)

La clase dirigente debe liberarse del imperio de la razén, asi como de
cualquier otro sistema que le impida lograr un equilibrio entre valores e intereses
divergentes.'” Como lo expresa Préspero al despedirse de sus discipulos, debe
alcanzarse una dualidad de pensamiento, “un convenio de sentimientos y de
ideas” (203) indispensable para la conduccién politica.

“LA VIRTUD DE UNA PALABRA NUEVA”

El modelo retérico de Rodé responde a la necesidad de expresar un ideal de
unidad y armonia en una sociedad que emblematizaria la negacién de dichos
valores. De hecho, su escritura hace coincidir dos modos de representacién que
traducen visiones y ordenamientos opuestos de la realidad: (1) un lenguaje de
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tipo simbélico, sensorial, que expresa la organicidad y (2) un lenguaje mds
aleg6rico o conceptual que da cuenta del cambio y de la fragmentacién social:

La enseianza que se proponga fijar en los espiritus la idea del deber, como la de la més
seria realidad, debe tender a hacerla concebir al mismo tiempo como la mis alta poesia.
— Guyau, que es el rey en las comparaciones hermosas, se vale de una insustituible para
expresar este doble objeto de la cultura moral. Recuerda el pensador los esculpidos
respaldos del cono de una gética iglesia, en los que la madera labrada bajo la inspiracién
de la fe, presenta, en una faz, escenas de una vida de santo, y en la otra faz, ornamentales
circulos de flores. Por tal manera, a cada gesto del santo, significativo de su piedad o su
martirio; a cada rasgo de su fisonomia o su actitud, corresponde, del opuesto lado, una
corola o un pétalo. Para acompanar la representacién simbélica del bien, brotan, ya un
lirio, ya una rosa. (214)

La instancia simbélico conceptual le permite a Rodé fundar aquello que llamo
una politica del ideal. Nos hallamos ante una palabra capaz de adaptar un
conjunto de valores a la nueva realidad y preservar en esa labor de adaptacién la
fuerza organizativa y de cohesi6n social que derivaria, precisamente, del cardcter
ideal de esos valores. Este es, por ejemplo, el desafio asumido por Rodé cada vez
que se manifiesta en favor de una reforma de la Constitucién como medio para
salvaguardar la dimensi6n “sagrada” de ese documento: una dimensién que los
reformadores deben cuidar de no perder frente a requerimientos de tipo
coyuntural. Es claro que Rodé en ninglin momento deja de afirmar el ideal en
tanto elemento constitutivo del discurso y de la préctica politicos, mas dicha
afirmacion, conviene insistir en esto, se halla permeada por una conciencia
histérica que revela el desajuste del ideal y su costosa realizacién. Como
puntualiza en Liberalismo y jacobinismo, “las esencias mds salutiferas, los
especificos més nobles, son terribles venenos, tomados sin medida ni atenuante.
Es una gota de ellos lo que salva; pero no por ser una gota deja de ser la parte
esencial en la preparacién con que se los administra” (267—68).

En cuanto al estilo simboélico que caracteriza la prosa de Rodé, lejos de
emparentarlo con un movimiento simbolista de raigambre europea que enfatiza
la autonomia, persiguiria una nueva operatividad comunicativa en una época
que privilegia los “usos ‘cientificos’ de la lengua” (Ramos 240). Como muestra
un andlisis de su critica literaria temprana, no es la busqueda de una organicidad
substancial, sino mds bien de una “esencia” simbdlica, la que lleva a Rodé a
constituir su lenguaje en una serie de cruces e intercambios con la palabra
poética."”

En un estudio sobre Leopoldo Diaz publicado en la Revista nacional de
literatura y ciencias sociales se destaca con particular interés la compleja relacién
entre critica y poesia, entre lenguaje de la razén y lenguaje de los sentidos.
Habiendo descrito con detenimiento el argumento de uno de los poemas de Diaz
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(“Belphegor”), Rodé supone por un momento que se le exige “la clave” o
“interpretacién del simbolismo del héroe y su leyenda” (839). La respuesta
brindada a tal exigencia, mds que realizar una exégesis del texto, apunta ante
todo a la administracién del secreto y su paradéjico poder de comunicacién. Es
de notar que en una primera instancia se deslinda categ6ricamente la labor del
critico de la del poeta:

Es de la critica penetrar en el secreto de la obra de Imaginacién y convertir al lenguaje de
la idea lo que en ella se expresa en el lenguaje alado de la imagen. Probando, en dos
memorables ocasiones, sus fuerzas en la poesia del simbolo y de las ficciones alegéricas,
Gaspar Nuez de Arce quiso ahorrar esa labor de anilisis a la critica; y él mismo confesé
el pensamiento que habria tratado de representar poéticamente, en notas que son,
después de sus poemas, como el reverso opaco de un disco luminoso, porque contrapo-
nen el procedimiento esencialmente prosaico de la abstraccién y de la interpretacién
racional de las creaciones de la fantasia al procedimiento imaginativo y sintético del Arte.
Y la critica, celosa de esta usurpacién de sus fueros, le recordé que no era al poeta a quien
tocaba hundir en sus propias creaciones el escalpelo de la razén y traducir en idealo que
en forma habra expresado con anterioridad. (838-39)

El poeta es condenado cuando irrumpe en los dominios de la critica,
traduciendo y haciendo “opaco” aquello que, para ese amante del oximoron que
es Rodd, requiere las transparencias de un velo. Llama la atencién, en este
sentido, la divisién establecida entre forma e idea cuando consideramos que ella
proviene de un escritor que, seglin se ha visto, fue para sus contemporaneos
emblema de la unién: un “prosista poeta.” No es casual tampoco que éste
confunda deliberadamente “la poesia del simbolo” con “las ficciones alegéricas”
y luego, olvidando toda disputa jurisdiccional, reclame para la critica el filtro de
la palabra poética:'*

Mis la critica misma, que evocando viejas palabras, ha de limitarse a decir en ciertas
ocasiones: entienda aquel a quien le sea concedido, ;no puede hallar a veces un alto y
escogido placer en guardar a la ficcién simbolica del arte su velo transparente — en no
desvanecer sobre ella la semiclaridad ideal de la penumbra — en dejar sin traduccién
vulgar el idioma de formas y colores del poeta? (839)

A través del “velo transparente” que provee “la ficcién simbélica del arte” va
a translucir y mostrarse bajo una nueva luz la conceptualizacién de la prosa. Pero
también, como sugiere la imagen del velo y la penumbra, el lenguaje simbélico
permite filtrar significados y establecer distintos niveles de recepcién.

Sin embargo, a la par de los limites reconocidos a la comunicacién estética
(estdn quienes piensan y sienten el simbolo y aquéllos que no), se descarta la idea
de que existan elementos irreconciliables. A cierto nivel, la palabra deseada “dira
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a todas las almas una cosa semejante y en todas evocard un sentimiento
conocido” (839). Puede verse que el planteo de Rod6 difiere del pensamiento de
Renan cuando éste, en el drama filoséfico “Caliban. Suite de la Tempéte,”
anuncia el fin de un modo de comunicacién de tipo simbélico y expresa una
urgencia represiva que sitia su propuesta fuera del marco democritico.'® Pese
a la mortificacién que le produce la formaci6én de un publico de masas, Rodé
postula la comunicacién de un deber civico, la inscripcién de un “lema sencillo”
(243) e idealizador capaz de ejercer una influencia sobre las mayorias.

Habria que considerar desde esta perspectiva el uso de la pardbola, cuya
importancia dentro de la obra de Rod6 ha analizado inteligentemente Maria
Luisa Bastos. Esta forma narrativa define un nuevo tipo de organicidad en la que
se confunden el simbolo y la alegoria, la belleza formal y el concepto, la
afirmacion del ideal y el senalamiento de los limites que le impone el momento
histérico. Instrumento pedagégico y de persuasion politica, la pardbola, por su
caricter dual, idealizador y pragmético, presenta una alternativa tanto a las
corrientes positivistas y utilitarias que dominan la vida politica e intelectual
uruguaya, como a aquéllas romdnticas y espiritualistas que las precedieron. No
obstante estar dirigida a la comunidad toda, la pardbola divide claramente a sus
destinatarios, educando mediante una palabra bella cuyo sentido, aunque
muchas veces inaparente y poco inteligible para los mds, es percibido como algo
esencial. La comunicacién parabélica permite dar cuenta de una unidad en la
que las diferencias e, incluso, como sugiere Rodé recordando palabras de San
Pablo, “las divisiones convienen” (567).

DEMOCRACIA POL{TICA Y ELITISMO SOCIAL

Para esbozar una respuesta respecto al signo ideolégico del proyecto de Rodé,
creo necesario contextualizar su obra en el Uruguay del goo y ponerla en
relacion con su activismo politico. El rasgo contextual que me interesa destacar
es, sobre todo, la falta de legitimidad de un sistema en el que la pequefiez de un
cuerpo electoral “ficil de manejar” (Barran y Nahum 24s), sumado al clientelis-
mo de la burocracia estatal y el fraude electoral institucionalizado, han permitido
la entronizacién de un partido tinico de gobierno. El triunfo batllista de 1904 no
represent6 ni podia representar un cambio de creencia respecto al valor del voto
pues su base de apoyo, como bien observan Barrdn y Nahum, “no habian sido
las clases populares ... sino el personal de ‘politicos profesionales’ que venia
gobernando el pais desde hacia 40 afos” (219). Igualmente, es 1til recordar que
la permanencia del Partido Colorado en el poder tiene por telén de fondo un
recurrente conflicto armado, cuyos tltimos episodios son el levantamiento del
caudillo blanco Aparicio Saravia en 1896, la revolucion del Partido Nacional en
1897, el golpe de Juan L. Cuestas en 1898, un nuevo levantamiento de Saravia en
1903 y la guerra civil del afio siguiente. En este marco, la propuesta de Rod6
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encierra una respuesta a la inestabilidad que resulta de la falta de legitimidad
politica y la exigencia de una mayor democratizacion.

La mayoria de las intervenciones parlamentarias de Rodé apuntan a
armonizar dos l6gicas opuestas. Por un lado, reconoce un principio de orden y
unidad politica que requiere la existencia de una autoridad suprema e indivisible,
resultado de la voluntad general. Por el otro, son consideraciones histérico-
sociales, como el reconocimiento de la atomizacién y diversificacién de
funciones que produce el proceso modernizador, las que lo llevan a enfatizar la
importancia de la representacion politica y la delegacion de la funci6n dirigente.
Busca desarmar asi la dicotomia entre “principios filoséficos” y “experiencia
histérica” que, segtin Keith Baker, gobierna los diferentes debates constituciona-
les que rodean la revolucién francesa. El problema, para Rodo6, seria cémo
garantizar un equilibrio que proteja el orden republicano del despotismo que,
a su modo de ver, acecharia detrds del ideal de soberania y de las mayorias
absolutas.

La discusion sobre la reforma de la Constitucion que ocupa el parlamento
uruguayo en 1911, sirve para ilustrar la postura adoptada frente a la dicotomia
que acabo de exponer. Rodé aparenta no entender el rechazo del Partido
Colorado al modo de representacién proporcional cuando se trata de elegir la
Convencién Constituyente. No puede explicarse que se haga una distincién entre
la instancia constituyente y la legislativa, repudidndose el principio de la
representacién proporcional al tratarse de la primera y elogidndoselo en la
segunda. Rod6 invierte por un instante el argumento de los opositores y
considera los peligros que comportaria este modo de representacién en un
espacio encargado de dar concrecion a los principios:

Porque las asambleas legislativas cooperan permanentemente a la funcién activa y
concreta del gobierno, en la cual puede ser una dificultad o un peligro la falta de mayorias
compactas que den firme base a los rumbos de una situacion politica; porque el gobierno
es accién, y la accién requiere siempre cierta fundamental unidad y, sin embargo, se teme
el desconcierto y el caos de la representacién proporcional en una asamblea constituyen-
te, que no ha de desempenar funciones activas de gobierno ... (102)

Advierte acerca de la contradiccion que encerraria la adopcién de la representa-
cién proporcional en un organismo llamado a considerar particulares que no
afectan necesariamente a la totalidad de los integrantes del cuerpo social, cuando
se la veta en aquella instancia destinada a fijar la letra del documento que sentara
las bases organizativas de ese conjunto:

... entonces se cierra el paso a la intervencién de las minorias, se prescinde de su opini6n
y de su voto y se entregan los mis altos y fundamentales intereses — no ya del ciudadano,
sino del hombre — al exclusivo arbitrio de esas mismas mayorias absolutas a las que se ha
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considerado insuficientes, cuando se trata de actividades ordinarias de la legislacién y la
politica. (1097)

Rodé6 aboga por una mejor representacion de las minorias dentro de aquella
instancia que tiene a su cargo establecer los principios tedricos (ideales) que, una
vez legislados, regirdn toda la sociedad. Una divisién de funciones que otorga a
la Convencién Constituyente “la facultad de iniciativa y de proposicién” y a la
Asamblea Legislativa “la facultad definitiva de aceptar o rechazar (nunca de
hacer lo que no esté propuesto)” (1104).

La necesidad de crear mecanismos de proteccion frente a los peligros que
amenazarian al régimen democratico es hecha explicita al afio siguiente de esta
discusién, durante la sesién parlamentaria del 13 de junio. Rodé va a explicar
entonces las razones por las cuales piensa que la reforma debe ser encomendada
a una Convencién Constituyente amplia — no a un Cuerpo Legislativo de
“caracter limitado y parcial” (1112) — y sometida a un principio de ratificacién
que en el pasado, bajo el gobierno de Claudio Williman, él no habia podido
contemplar:

Aquélla era una administracion de acci6n moderada, de ambiente sereno, de impulso
equilibrado y ritmico en materia de innovaciones y reformas; y éste es un gobierno de
espiritu impetuoso, aventurado, audaz, de tendencias radicales y violentas, diferencia que
todavia puede complementarse, en lo politico, con la notoria exacerbacion de las
oposiciones y de las resistencias que esta situacién suscita respecto de las que suscitaba la
anterior, y la notoria exacerbacién de las pasiones de partido, que hemos presenciado
desde entonces acd. (1112)

Es obvio que a través de la propuesta de la representaciéon proporcional Rodé
efecttia una acusacion al batllismo, el cual, al margen de su progresismo social,
no ha vacilado en monopolizar el aparato de estado para conservar e incremen-
tar su poder. De igual modo, la militancia anticolegialista de Rod6 que sella la
ruptura con Batlle en 1911, responde al peligro de que éste se perpetiie en el
ejecutivo. Prima en esto, sin duda, la voluntad de preservar un ideal de
democracia politica y garantizar una representacién “mds eficaz y compleja”
(1101) de los diferentes nicleos de opinion. Pero también debe considerarse que
el distanciamiento con Batlle ya habia comenzado a delinearse algunos afos atras
al incrementar éste su politica “obrerista” y de reformas sociales. Vistas desde
este 4ngulo, las preocupaciones democraticas de Rodé muestran en el reverso su
elitismo y cardcter pragmatico conservador.

En 1915, en un homenaje péstumo a Julio Herrera y Obes, Rod6 rememora
significativamente el gobierno de éste como un perfecto contraejemplo del
batllista. Las palabras pronunciadas alli, recalcan la fuerza aglutinante y eficacia
conciliadora de la “cultura exquisita [de Herrera], un medio de dominacion, que
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lo mismo se ejercia sobre las inteligencias cultivadas que sobre el animo de los
hombres de pueblo” (1037). Olvida Rod6 en su apologia las reticencias
formuladas en el pasado respecto al personalismo del viejo politico principista
y a las alianzas que realizara con los nuevos sectores en ascenso, “hijos ingratos”
(1008) que finalmente lo habrian traicionado.'® De cara a la politica batllista,
Rodo presenta un retrato de Herrera que responde a nuevas preocupaciones y
revela el cardcter ambivalente de su proyecto: “Goberné con el elemento mds
culto, honorable y capaz de la Repriblica, llamando a participar en el poder a los
hombres més representativos de todas las fuerzas de opinion ... para hacer de las
posiciones del gobierno la consagracién real y efectiva de las verdaderas
superioridades sociales” (1038). En su doble afin de democratizar el espacio
politico y garantizar un proceso de seleccién social, Rod6 invierte los rasgos
definitorios del movimiento que domina la escena uruguaya durante las
primeras décadas del siglo."”

Hamilton College

NOTAS

1 El ensayo de Rodé6 al que hago referencia se titula “Rubén Dario. Su personali-
dad literaria, su dltima obra” y fue publicado originalmente en el segundo
optisculo de La vida nueva (1899). Sobre la recepcion y respuesta de Dario a este
ensayo, puede consultarse el articulo de Sylvia Molloy, “Ser/decir: ticticas de un
autorretrato.”

2 Sobre el autoritarismo que rodea la implementacion de las constituciones
liberales tanto en Uruguay como en Argentina y México, véase Tulio Halperin
Donghi (139).

3  Dicho en términos gramscianos, la estética le permitiria a la clase politica lograr
el consenso espontdneo de las mayorias y desempeiiar una funcién de hegemonia
social. Aunque de acuerdo con la definicion de su proyecto, Rodé no considera,
como lo hace el tedrico italiano, el componente represivo de la préctica politica
(Gramsci 9).

4  Para una definicién del término “aesthetic ideology,” acufiado tardiamente por
Paul de Man, cito un pasaje del estudio de Geoffrey Galt Harpham, “Aesthetics
and the Fundamentals of Modernity”: “De Man identifies a structural tempta-
tion in the aesthetic to the fusion and confusion of what Kant intended as an
intrincate network of differentiations between faculties, with the threatened
result that form is simply taken for meaning, performance for cognition,
perception for understanding — and, by natural-seeming extensions, aesthetic
forms for the culture at large, and the culture at large for the state ... Conceding
that a comment in Joseph Goebbel’s novel Michael to the effect that ‘politics are
the plastic art of the state’ is ‘a grievous misreading of Schiller’s aesthetic state,
de Man then adds that ‘the principle of this misreading does not essentially
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differ from the misreading which Schiller inflicted on his predecessor, namely
Kant” Fascism is a degenerate form of a degenerate form of Kant, succeeding by
a highly effective suppression of the violence required to bring about its synthe-
ses” (131).

Emir Rodriguez Monegal establece una cronologia que resulta paradigmatica de
la postura critica referida: “Para Rodo [el afio 1900] significd, con la publica-
cién de Ariel ... la sustitucién de su entusiasmo modernista por la milicia de
América, al mismo tiempo que una subordinacién mayor de la critica desinte-
resada a una politica literaria de proyecciones continentales” (José E. Rodé 86).
Carlos Real de Azua, quien, como pocos, se ha detenido con tanta atencién
sobre la filiacién y las preocupaciones estético-politicas de Rod6, niega final-
mente la eficacia extraliteraria de su proyecto: sélo halla en él “la flor lujosa del
‘suefio) de la contemplacién, de la inanidad exquisita” (Ixvii). A pesar de que
Real de Aziia reconoce en Rodé el anhelo de comunicar y privilegiar la expre-
si6n de la idea, en esto, como lo hiciera al considerar la relacién entre sus
principios estéticos e imperativos politicos, va a disociar la forma de lo concep-
tual, colocando ésta en un extremo de médxima autonomia. Sobre bases simila-
res, trabajos criticos mds recientes han condenado igualmente el estilo de Rod6
y decretado su inoperancia politica; véase Gonzilez Echevarria (19).

Rodriguez Monegal documenta la reaccién de Rodé frente a la interpretacién
comiin, “unilateral,” de Ariel; aquélla que exagera el valor de su juicio a los
Estados Unidos o, como ha sido llamada, la “nordomania” del libro. En una
carta fechada el 3 de Marzo de 1900, Rodé le escribe a Luis Ruiz Contreras: “Me
satisface mucho que usted se haya fijado preferentemente en la parte de él que
se relaciona con las costumbres democraticas. No concibo cémo, a pesar de los
muchos que en Espafia y América se han ocupado y siguen ocupandose de mi
pobre libro, esa parte sea precisamente la que menos atenci6n ha obtenido de la
critica, cuando yo creo que es la que quizd mereceria que alguien la comentara
seriamente o la expusiera en nueva forma” (citado por Rodriguez Monegal en
Rodé 195).

Me han sido qtiles en la conceptualizacién de la obra de Tocqueville los trabajos
de Natalio Botana, La tradicién republicana y La libertad politica y su historia.

A través del paralelo trazado entre Rodé y el liberalismo doctrinario europeo
s6lo quiero indicar una preocupacién comiin por definir un nuevo tipo de
soberania, favorecer la mediaci6n politica y determinar sobre aquellas autorida-
des superiores capacitadas para gobernar.

Historiando las diferentes etapas por las que atraviesa la revolucién francesa,
Mona Ozouf da cuenta del conflicto inevitable que desata esta distincién: “the
impossibility of setting limits to the passion for equality, the torment of having
to compromise between limited equality and the limitless desire for equality”
(674).

Ademds de cuestionar una pedagogia de cufio positivista como la del reforma-
dor José Pedro Varela, estos propésitos de Rodé prefiguran uno de los argu-
mentos del debate sobre la instruccién secundaria gratuita y la cancelaci6n de
las tarifas universitarias que, en 1914, tendrd lugar en el parlamento uruguayo.
Milton Vanger en su historia sobre Batlle y el batllismo, The Model Country,
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recuerda la oposicién que manifiestan algunos miembros del régimen frente a
la politica educativa impulsada por aquél: “Williman, who had done so much
for primary education, feared the development of an intellectual proletariat and
would have ended state-supported secondary education” (339).

Rodé difiere de aquellos pensadores racionalistas para quienes, como muestra
Isaiah Berlin en su cldsico estudio “Two Concepts of Liberty;,” el menor recono-
cimiento de un conflicto entre los valores que organizan la vida publica (la
igualdad politica, la justicia social, la libertad individual, etc.) implica el aban-
dono de un ideal de armonia y la caida en el més “crude empiricism” (168).
Postura ésta que tanto Rod6 como Berlin van a contestar, sosteniendo la
discordancia e, inclusive, la violenta colisién entre principios e intereses cuando
aquéllos son afirmados en forma absoluta. Un buen ejemplo de la aptitud
conciliadora de Rodé se halla en el informe “Del trabajo obrero en el Uruguay”
que redacta y lee ante las cimaras en 1906 (637-66).

Adquieren significacion asi los elogios que algunos de sus contemporaneos le
prodigan al joven Rodé: Herrera y Reissig lo nombra “prosista poeta” (citado
por Rodriguez Monegal en Rodo 164); Salvador Rueda lo ve “més poeta ... que
el mismo Dario” (citado por Rodriguez Monegal en Rod6 163); Zaldumbide
descubre una “prosa de pensamiento ... penetrante [y] persuasiva con el ritmo
solo” (69); Pérez Petit le atribuye un “lenguaje de dioses” y “musicas extraterre-
nas” (19).

En su lectura de The Statesman’s Manual, Paul de Man sefala la ambigiiedad de
Coleridge en lo que concierne el simbolo y la alegoria. Sus observaciones
cobran verdadera importancia cuando se tiene presente el objetivo comtn que
acerca los proyectos de Coleridge y Rodé. Ambos textos, The Statesman’s
Manualy Ariel, ofrecen a las clases superiores de la sociedad un nuevo paradig-
ma para la conduccién politica. La indefinicién respecto al simbolo y a la
alegoria estaria motivada en la necesidad de formular un ideal de armonia
dentro de un espacio fragmentario de modernizacién. Escribe de Man: “After
associating the essential thinness of allegory with a lack of substantiality,
Coleridge wants to stress, by contrast, the worth of the symbol. One would
expect the latter to be valued for its organic or material richness, but instead the
notion of ‘translucence’ is suddenly put in evidence ... The reference, in both
cases, to a transcendental source, is now more important than the kind of
relationship that exists between the reflection and its source. It becomes of
secondary importance whether this relationship is based, as in the case of the
symbol, on the organic coherence of the synecdoche, or whether, as in the case
of the allegory, it is a pure decision of the mind. Both figures designate, in fact,
the transcendental source, albeit in an oblique and ambiguous way. Coleridge
stresses the ambiguity in a definition of allegory in which it is said that allegory
‘... convey[s], while in disguise, either moral qualities or conceptions of the
mind that are not in themselves objects of the senses ..." but then goes on to
state that, on the level of language, allegory can ‘combine the parts to form a
consistent whole’” (192).

La magia de Ariel, que Renan asocia significativamente al arte mds puramente
formal de la muisica, es reconocida como inoperante frente al pueblo insurrecto.
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Cubierto por el polvo de la batalla, Ariel da un tltimo informe a su amo: “Il y a
strement dans le peuple quelque chose de mistérieux et de profond. 1l dérange
toutes les fantasmagories ... La magie ne sert plus de rien. La révolution, c’est le
réalisme. Tout ce qui est apparence pour les yeux, tout ce qui est idéal, non
substantiel, n’existe pas pour le peuple. Il n’admet que le réel ... Le peuple est
positiviste. Pour étre accessible a nos terreurs, il faut y croire. Que faire quand
le peuple est devenu positiviste?” (420-21). La respuesta de Préspero a las
inquietudes de Ariel es elocuente: “Il faut ticher que ce qui a été imaginatif
devienne réel: il faut transformer nos esprits en poudres, en gaz” (421).

16 Ver “;Qué serd del colectivismo?,” articulo publicado en El orden el 16 de
febrero de 1898.

17 Como bien observan Barrdn y Nahum, el batllismo, “habiendo nacido en el
poder y apoyéndose en los sectores sociales mds amplios ... habria de mantener
los rasgos de una naturaleza dual, compuesta por la vacilacién entre defender el
orden existente en lo politico (en tanto que lo usufructuaba y era el ‘partido de
Estado’), y modificarlo en lo social y econémico en procura de lo que entendia
debia ser una sociedad justa.

Fruto de esa doble naturaleza fue la permanente oscilacién del movimiento
entre el radicalismo y la moderacién ...” (9).
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